TURKIYE'DE KONSERVATUVAR EGITIMI
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Turkiye'de ilk konservatuvar 1914 yilinda Darllbedayi adiyla
kuruldu. Aslinda daha 1908 yilinda istanbul'da ulusal bir tiyatro
okulunun aciimasi icin zamanin egitim bakani Recaizade Ekrem
Bey edebiyat ve tiyatro adamlarinin katildiklari bir kurul toplamigssa
da istenilen olumlu sonu¢ alinamamisti. O giine kadar ustadan ¢i-
raja gelenek ve godrenekle yetismis mizik ve tiyatro sanatcilarinin
yeni kosullar karsisinda c¢ok yetersiz kaldigi gercegi acikca bilini-
yordu. Ancak yontemli ve disiplinli bir calismanin sanat yasamini
gelistirecedi disiincesi ilk kez istanbul sehremini Cemil Topuzlu
pasa tarafindan ortaya atilmisti. Bu is icin ilkin, batili bir uzmanin
goOrevlendirilmesi dusundldd. Paris'te bulunan Odeon Tiyatrosu
Mudirii Andre Antoine istanbul'a caginldi ve Sehzadebasindaki
bir apartmanda ise baslanmasi kararlastirildi. Dariilbedayi adi ve-
rilen bu ilk, konservatuar girisimi istanbul’da bir belediye tiyatrosu
kurma dusiincesini de kapsiyordu. Bu siralarda Birinci Dinya Sa-
vasl ciktigindan Darllbedayi'nin acilisi ertelendi ve Fransa'dan ge-
len rejisor de geri dondl. Ancak calismalar tamamiyla durmadi ve
bir suire temsiller verildi. Tiark Mizigi calismalari yapildi.

1916 yilinda Musiki Enciimeni ve Darllhan Talimatnamesi yu-
rarlige girdi. Dort yilhk 6gretim siresi cercevesinde once erkekler
sonra da kadinlar icin egitim basladi. ilk uygulanan programda do-
gu ve bati miziginin c¢esitli konular karma bir sekilde biraraya ge-
tirilmisti. Erkekler bélimu bir yil sonra kapandi, dogu muzigi aletleri-
nin 6gretimini yapan kadinlar bolima ¢alismalarini surdirdi. 1923
yilinda Musiki enciimeni kaldirildi. Dartlelhan bati mizigini de kap-
sayan yeni bir yonetmelikle calismaya basladi. Tirk mdziginin de-
gerli eserlerini korumak, eski muzik eserlerini saptamak, ulusal
mizigi gelistirmek, cagdas muizigin tanitimasina calismak, batinin
opera ve tiyatro eserlerinin yurdumuzda taninmasini saglamak,
baslica amaclardi.

Dartilbedayinin karisik durumu 1927'de  Muhsin Ertugrul’'un
yOnetimi ele alarak, disiplinli bir ¢igira sokusuna kadar sirer. Top-
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tulugun calismalarina Atatlrk'in yakin ilgi gostermesi her bakim-
dan yararli oldu. Cumhuriyet déneminin ilk tiyatro déneminde bas
oyuncularin cabalarina dayanan bazi topluluklar goralir. Gezici ti-
yatrolar istanbul'un yazlik semtlerindeki acgikhava temsilleri disin-
da tiyatroyu Anadolu'nun uzak koéselerine gotirmeleri de gbzoniine
alininca kiguk 6lct de de olsa Ulkede bir tiyatro hareketinin, gin-
gectikce gelismekte oldugu anlasilir.

1932 yilinda kurulan Halkevlerinin temsil kollari amatér tiyat-
roculugu bir diizene koymustur. Oyle ki, daha sonraki yillarda, pro-
fesyonel sahnelerde (n yapacak olan bircok oyuncu buralarda ilk
tiyatro deneylerini kazandilar. Bu tiyatronun yurdumuzda kokles-
mesine, gen¢ yeteneklerin yetismesine elverisli bir ortamdi.

Devlet ancak Cumhuriyetin onbesinci yilindan sonra tiyatro ile
ciddi bir bicimde ugrasmak olanagini buldu. Ankara'da Devlet
Konservatuvari kuruldu ve buradan yetisen &grencilerle Tatbikat
Sahnesi temsillere basladi. Bu ilk calismalar daha sonra kurulan
Devlet Tiyatrosunun baslangici olmustur. Devletin tiyatro sanatini
benimsemesi ve konuyu gereken 6nemle ele almasi 6nce Devlet
Tiyatrosunun daha sonra da Devlet Operasinin ve Devlet Balesinin
dogmasina yolacti.

Ote yandan 1934'de istanbulda Sehir Tiyatrosu adini alan
Darlilbedayi de belediyeden gérdugi yardima hak kazanmis bir ¢a-
lisma dizenine girdi. Giderek salon sayisi ve kadro artti, seyirci
kitlesi genisledi.

Turkiye'de konservatuvar sorununu duizenleyen ilk yasa 25
Haziran 1934 gini Milli Musiki ve Temsil Akademisi kanunu adiyla
cikarildi. Bu yasa ulkede bilimsel esaslara gore Milli musikiyi isle-
mek ve yaymak ile sahne temsilinin her dalinda yeterli elemanlar
yetistirmek goérevlerini bu akademiye verdi. Temsil bélimu 1936 yi-
lna kadar kurulamadigindan okul eskisi gibi Musiki Muallim Mek-
tebi olarak kaldi.

1934 yilinda Egitim Bakanhginca hazirlanan bir raporda Kon-
servatuvar'in nasil kurulmasi gerektigi, ka¢c bolim ve siniftan olu-
sacagl ve naslil egitim yapilacaginin prensipleri gosterildi. Tiyatro
bolimune lise mezunlari bes yillik égretim icin, bale bdlimine ise
ilkokul mezunlari yedi yilhk égrenim icin alindilar.

Atatlrk'in ve o devrin egitim yoOneticilerinin istekleri Uzerine
yabanci uzmanlar getirildi. Bunlarin ilki Alman bestecisi, Paul
Hindemith'dir. 1935 Mayisinda gelen Hindemith Turkiye'deki tim
mizik kuruluslarini ve Ulkenin olanaklarini inceleyerek cesitli ra-
porlar yazmis ve Oncelikle yapilmasi gereken isleri ortaya koymus-
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tur. Ataturk'in olimine kadar zaman zaman Turktye'ye gelerek
calismalari denetlemis ve diizenlemistir. Hindemith yiksek diizeyde
mizik okulu kurulmasi hakkinda hazirladigi raporunda Musiki
Muallim Mektebinin muzik 6gretmeni yetistirmekten baska ise ya-
ramadigini ve mutlaka Konservatuara cevrilmesi gerektigini sa-
vunmustur. Hindemith'in raporundaki oneriler incelenmis ve daha
sonra uygulanmalarina karar verilmistir. Daha yasa ¢lkmadan 6g-
renciler sinavlardan gecirilmis basarili olanlar tutulmus olamayan-
lar ise baska okullara gonderilmislerdir. Bdylece 1936'da Konser-
vatuvarin olusturulmasi yolunda ilk adim atilmis oluyordu.

Cumhurbagkani inénii 1940 yilinda Millet Meclisini acls konus-
masinda da Maarif islerifide kabul buyurdugunuz Koy Enstitlleri ve
Devlet Konservatuvari kanunlarinin hayirli tatbikleri simdiden ifti-
hari mucip vaitlerle doludur” diyordu. 20.5.1940 tarihinde kabul edi-
len 3829 sayili yasa ile Devlet Konservatuvari iki kisma ayriimistir.
Mizik kisminda Kompozisyon, Orkestra yodnetimi, Piyano-org ve
yayll sazlar, nefesli sazlar, san olarak alti bolim vardi. Temsil b6-
Iim0 ise Opera, Tiyatro ve Bale olarak tge ayriliyordu. Konsevatu-
var orta ve yilksek olarak iki tahsil derecesini iceriyordu. Ayrica
konservatuvara bagli bir opera ve tiyatro uygulama sahnesi ku-
ruldu.

Temsil akademisi hakkinda ilk raporu o zamanin egitimcilerin-
den Resat Nuri vermistir. Resat Nuri Bati Ulkelerinde nasil oyuncu
yetistirildigini belirttikten sonra kadin ve erkek dgrencilerin her ce-
sit yeteneklerinden yararlanilan Rus sistemini Turkiye icin daha
gercekci buluyordu. Okulun amacini edebiyat ve tiyatroyu tiimduyle
anlamis kaltarli artist yetistirmek biciminde gosteriyor, égrenci se-
¢ciminde titiz davraniimasini ve 6grencilere genis bir edebiyat, dil
ve tarih egitimi vermenin zorunlulugunu belirtiyordu. Turk tiyatro-
sunun yillardir ilerleyememesinin nedeni olarak oyuncularin yete-
rince yetistirliememesini gosteriyordu. Ona gore bir artist icin ilk
Ozellik 6nce eseri anlamak ve sonra onu gerektigi gibi sesle oku-
maktir. Sert ve mimik bundan sonra kendiliginden gelecektir. Og-
renciler sik sik sinavlara alinmali, basarisiz goérilenler dekorcu ve
makinist olarak yetistirilmelidirler. Tiyatro ve bale 6grencilerinin
ortak dersler alabilmeleri mumkindir, ne var ki mutlaka ayri ders-
hanelerde yetistiriimelidirler.

Subat 1936'da Profesor Cari Ebert Ankara'ya dave tedildi ve
on yil kadar Turkiye'de calisti. Ebert calismalari sonucunda Turk ti-
patrosunun Ermenilerin etkisi altinda bulundugunu, klasik bir sah-
ne edebiyatimizin olmadigini ve yeterli diizeyde yetistiriimis oyuncu
kadrosunun bulunmadigini saptadi. Avrupada stogania (gezici) ve
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repertuvar olmak Uzere iki tip tiyatronun bulundugunu ileri surdi.
Gezici tiyatrolar gittikleri yerlerde daha cok eglence izlenimi bi-
rakirlar. Asil ulusal tiyatro repertuvar tiyatrosudur. Tirkiye'de ulu-
sal tiyatro kurmanin kosullari vardir. Devletin tim olanaklarindan
yararlanilarak boyle bir kurulus kurulabilir. Oncelikle bir devlet ti-
yatro akademisi kurulmahdir. Ayrica boyle bir okulu bitirenlerin zo-
runlu olarak sahne hizmetine girmeleri kurah getirilmelidir.

Bale subesi temsil subesi bolimleri icinde tiyatro ve operadan
sonra en gec¢ kurutanidir. 1935 yilinda bale ve san icin dis llkelere
gonderilecek 6grencilerin hangi kosullarda tahsil yapacaklar ya-
banci Ulkelerin elgiliklerinden sorulmustu. Hindemith ve Ebert’in
raporlarinda bale konusunda dile getirdikleri ancak 1947 yilinda
Konservatuvar disinda ele alinabilmistir. 1949-1950 ders yilinda
Devlet Konservatuvarinda bale boélimi acildi ve basina Dame
Ninette de Valois'in dnerisi lzerine Miss Joy Newton getirildi ve
daha sonraki yillarda bu bolim degisik kisilerin yonetiminde calis-
malarini surdardd.

1936 yilinda Turkiye'ye muzik ve folklor incelemeleri yapmak
Uizere gonderilen taninmis Macar bestecisi Bala Bartok "Bir halk
muzigi arsivi kurulmasi hakkinda dneriler” isimli raporunda koyla
muzigini yerinde, otantik olarak bandlara almak ve bunlar koru-
mak, alinan parcgalan tam olarak notaya ¢ekmek, malzemeyi tam
bir bicimde dizenlemek, sistematik olarak dizenlenen malzemeyi
yayimlamak amaciyla bir mizik arsivinin mutlaka kurulmasini 6ne-
riyordu.

Batili uzmanlar hernekadar raporlarinda bazi 6nemli konular
dile getirmislerse de aslinda, Ulke kosullar ile pek bagdasmayan
kentsoylu sanatin temellerini atmislardir. Boylece bati tekniginden
yararlanarak kendi seyirlik sanatlarimizda kokli bir gelisim yerine
batinin sanatinin llkemizde taklitci bir bicimde yayginlasmasi ca-
lismalari baslamis oldu.

Bati taklit¢isi egditim sistemini en iyi benimseyenler ise yine
Turk Tiyatro Sanatinin gelecegini olusturmak icin Avrupa'ya gon-
derilen kisilerdir. Konservatuvar tiyatro bolimu ilk egitmen kadro-
sunda zaman zaman cesitli nedenlerle degisiklik olmussa da yaban-
¢l uzmanlarin getirdigi batici sanat anlayisinda herhangi bir degi-
siklik olmamistir. Batici anlayis 6nce korikortine taklitcilikle basla-
mis ve daha sonra da yozlasarak tutuculuga kadar uzanmistir.

Taklit¢i ve tutucu anlayis bicimi kendi seyirlik sanatlarimizda
kokli bir kalkinmayi her zaman baltalamistir. Boy'e bir kalkinmayi
hedef alacak egitmen kadrolarin yetismesine olanak taninmadi.
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Yetismis eleman yetersizliginden ve kendi kisir zihniyetlerinden
yurt dizeyinde yaygin sanat ve kiltir calismalari dizenlenemedi,
ancak buyuk kentlerde kendi egitim sistemlerinin  kosullandirdigi
kadrolarla sanat calismalari yurutilmege calisildi, kitlelerden ko-
puk, gostermelik turnelerin 6tesinde dogru durtst bir calisma orta-
ya konamadi.

1973 secimlerinden sonra kurulan ilk koalisyon ddneminde
Turkiye'nin yetismis, Un sahibi kiltlir ve sanat adamlari Konserva-
tuara yonetici ve 6gretmen olarak atandilar. Bu donemde ilk kez
¢cagdas tiyatro sanatinin gelisimi i1siginda 6grenciler o6gretmenleri
ile 6zglrce tartisabilme olanag! buldular, 6grenci ve 6gretmen da-
yanismasi ise yurt dizeyinde seyirlik sanatlarin kalkinmasi yolunda
bitiinlesmeye basladi. Bu yeni dobnemde hazirlanan yodnetmelik
bircok olumlu degisiklikler getiriyordu. Okulda ilk kez bdlim kurul-
lari kuruldu, bolim seflerine yeni yetkiler, 6gretmenlere ise daha
0zglr bir ortam getiriliyordu. Yine bu dénemde egitmen kadrolari-
nin olusturulabilmesi icin égrenciler arasinda asistanlik kurumlas-
tinilmaya calisiliyordu. Dekor, kostim ve isik gibi konularda calis-
mak isteyenlere olanak ve sorumluluk veriliyordu. Ancak tim bu
degisiklik calismalari, kadronun yeni yerlesme déneminde olusun-
dan ve sirenin kisaligindan kokli bir degisme getiremiyor, basusti
durmaya calisan konservatuari ayaklari (zerine c¢eviremiyordu.
Konservatuardaki olumlu degismeler hikimet degisikligi ile son
buluyordu.

Ulkede bir cephelesme olay! yaratan yeni hiikiimet zamaninda
ise olumlu degisiklere karsi cikan bazi yodneticiler isbasina getiril-
diler. Konservatuvarda cagdas ilkelere uygun egitim yapan tim 6g-
retim Gyelerine karsi cesitli baskilar uygulanmaga baslandi. Ogre-
tim Gyelerinin ¢cogu okuldan ayrilmak zorunda birakildilar. Tiyatro
bélimU bir anda 6gretmensiz kaldi.

Bu siralarda tiyatro boluma dgrencileri ilgili resmi makamlara
verdikleri acik mektupta, egitim sorunlarina tezelden edgilinmesini,
bilimsel ve ¢agdas sanat egitimi ilkelerini gerceklestirecek 6gret-
menlerle egitim gérmek istediklerini belirttiler, 6grencilerin bu ¢i-
kisi kaisisinda okul yoneticileri belirli bir siyasal goértusin militan-
larini okula almak icin girisimlerde bulundular. Ve ydnetimde 69g-
renciler lzerine baskiyli ginden gine artirdilar. Yoneticilerin siya-
sal distncelerine uymayan 6grenciler okuldan cesitli nedenlerle
ayrilmak zorunda birakildilar.

Yeni gelen dgretmenler objektif egitimi bir yana birakarak be-
lirli siyasal gorusler dog/ultusunda dersler veriyorlar. Ve irkgi-tu-
ranci yaklasimlarla yorumlar yapiyorlardi. Dinya Kklasiklerine ya-
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banci kaynakli eserler diye karsi cikiliyor, sanat degeri olmayan
ama tarihten gelme bazi degerleri isleyen oyunlara dncelik verili-
yordu. Malazgirt ve Oguz Ata gibi oyunlar bu yaklasimin en ilging
ve tepki ¢eken ornekleri olmustur. Milliyetci yaklasim adi altinda
evrensel sanat ve kultlr trtnlerine karsi c¢ikiliyordu. Klasikleri 63-
renmege calisan 6grenciler "Kanlarinda Yunan kam" bulundugu
seklinde suclaniyordu. En sonunda tiyatro bolimi baskani, sanat
degeri olmasa da Turk degerlerini isleyen oyunlara oncelik tanin-
digini ve bunu gorev bildiklerini kamuoyuna acikliyordu.

Tlrkiye Cumbhuriyetinin kokli ve uzun sdreli bir egitim politi-
kasi olmamasinin sancilarini Konservatuar da fazlasiyla ¢cekmekte-
dir. Oyle ki her iktidar degisikliginde yoneticilerin de degismesi, egi-
timin oturmamasina giderek siyasal iktidarlarin dogrultusuna gir-
mesine yolacmistir. Cagdas gelismelerin 151§l altinda hazirlanacak
bir Konservatuvar yasasi ile dersleri ve egitim yontemlerini prog-
ramlayacak yeni bir yonetmeligin hazirlanmasi, Konservatuvar egi-
timinin oturmasi ve gunidmuizin kosullarina uymasi acgisindan ge-
reklidir. Gadimlu egitim ve sanat olamiyacagdl gercegi hicbir za-
man unutulmamalidir. Kultir ve sanatin en gelistigi toplumlar 6z-
gur toplumlardir. Konservatuvarin siyasal iktidarin baskilarindan
kurtaracak ozerk bir yapiya kavusturulmasi zorunludur. Universite-
lerin sahip oldugu 6zerkligin Konservatuvara taninmamasi igin hig-
bir neden yoktur. Yeter ki bu gercekleri goren yoneticiler isbasina
gelsinler ve gerekli yasal degisimleri gerceklestirsinler.
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